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herausgegeben von Heinrich Lutzeler 


,Der Bilderkreis” will zum Wesen der Kunst hin- 
fuhren, im Gegensatz aber zu einer nur historisch 
oder åsthetisch gerichteten Betrachtungsweise den 
Menschen anleiten, die Kunst als Bild des vielfål- 
tigen Lebens zu erkennen. Es kommt dieser Samm- 
lung also darauf an, den iberzeitlichen Gehalt der 
einzelnen Kunstwerke in ihrer Nåhe zu unserem 
eigenen Dasein aufzuzeigen. Sie nimmt die Kunst- 
schopfungen gleichsam in unsere gliicklichen und 
krisenhaften Augenblicke mit hinein, damit sie uns 
Hilfe und Freude seien, damit wir in echtem Um- 


gang mit ihnen wissender, reifer, edler werden. 


Jedes Båndchen mit seinen 25 bis 30 Bildtafeln und 
dem einleitenden Text ist einem bestimmten 
Thema gewidmet. Die besondere Auswahl der be- 
handelten Themen macht jedes Båndchen zu einem 
Geschenk, das Vermittler bleibender Freude und 
echter Bildung sein wird. 


Von den beinahe dreifig schon vor dem Kriege 
erschienenen Båndchen konnten seit 1949 einige 
Titel neu aufgelegt werden ; andere sind neu hin- 
zugekommen. Damit sind verfugbar: 
Nr. 1: Heinrich Lutzeler, , Bild Christi” 
Nr. 17: Eckart Peterich, 

«Vom Glauben der Griechen” 
Nr. 21: Reinhold Lindemann, ,,Begegnung” 
Nr. 27: Ernst Langlotz, ,,Sch&nheit und Hoheit” 
Nr. 28: Lothar Schreyer, ,,Die heiligen Engel" 
Nr. 29: Elfriede Nocon, ,,Vom edlen Dienen" 
Nr. 30: Gertrud Båumer, ,,Der Denker”" 
Nr. 31: Vilma Sturm, ,,Gabe der Liebe” 
Nr. 32: Reinhold Schneider, ,Die Beter” 
Nr. 33: Lothar Schreyer, ,,Der schauende Mensch” 


Gleichzeitig mit dem hier vorliegenden Båndchen 
erscheint: 
Nr. 6: Heinrich Litzeler, ,,Bråutliche Paare” 


Die Reihe wird fortgesetzt 
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MUSIK 


Auf dem »Engelskonzert" Grinewalds hebt sich aus der 1 
Schar der musizierenden Geister ein råtselhaft gegensåtz- 
liches Paar heraus: ein Engel des Lichtes, dessen Gewand in 
den Farben des eben beginnenden Morgens kiihl und zart 
erbliikt, und dicht bei ihm ein dunkel gefiedertes Wesen, dessen 
Fahlheit der fragwirdigen Stunde des Tages angehårt, 
dem Gespenstisches webenden Zwielicht. Man weifg keine 
schlissige Deutung fir den seltsamen Engel im Federkleid; 
soviel aber scheint sicher, dak er dem Abgrindigen ver- 
schwistert ist und dennoch das Lob Gottes anstimmt, dem 
hellen Gefåhrten gleich, dessen ganze Gestalt selig getragen 
ist vom Rhythmus der himmlischen Musik. 

Wir durfen die beiden Figuren als ein Sinnbild der Ur- 
spannung nehmen, aus der sich die Musik entfaltet. Uber 
das Wort hinausgehend und gegeniber seiner Begrenztheit 
gerade des Grenzenlosen kundig, den Bereich des Bildes ver- 
lassend und gegeniber seiner Sichtbarkeit dem Ungreifbaren 
zugetan, stammt die Musik in der Stofflosigkeit der ent- 
stehenden und vergehenden Klånge weniger aus der Welt 
der festen Dinge als aus dem Bereich der schwebenden .Gei- 
ster — Geister der Luft oder des raunenden Waldes, Geister 
himmlischer Håéhen und dåmonischer Tiefen; wie keine an- 
dere Kunst vermag sie Gleichnis des Himmlischen zu wer- 
den: durch eine letzte Feinheit, Innigkeit, Hauchhaftigkeit 
des Daseins, wie keine andere reicht sie zu den dunklen 
Griinden herunter, die weder Bild noch Wort mehr deuten 
kånnen, sondern nur noch der Schauer der Tone. 

Aber wenn die Musik so sehr das Unkårperliche gestaltet 
— ja, sie gestaltet es und ist alles andere als gesetzlos, sie, 
die Kunst strengster Formen und gewaltigster Klangarchitek- 
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turen —, wenn ihr die Bindungen an das Auf£ere, an die 
Welt der Erscheinungen fremd sind, tritt sie dann nicht in 
einen so aussichtslosen Gegensatz zu der Kunst des Malers, 
dag die bildnerische Bemiihung um die Musik ihren Sinn 
verliert? Entzieht sich nicht gerade das Wesentliche der 
Musik dem Bild und verweilt nicht das Bild notwendig nur 
an der Oberflåche der Musik: beim Sånger und Spieler und 
bei den Instrumenten? Und doch ist das Reich der Farben, 
Gestalten und Råume voll tiefer Aufschliisse tiber das in- 
nerste Leben der Musik, und wer sich in die Darstellungen 
versenkt, welche die Liebe zur Musik geschaffen hat, Dar- 
stellungen, die vom Gotteslob der Engel bis zu der Lust 
vom Rhythmus besessener Leiber reichen, wird im Sehen zu- 
gleich håren und im begrenzten Bild das grenzenlos måch- 
tige Walten der Musik erfahren. Denn darin ist die Kunst 
des Malers einzig und unibertreffbar, daf sie die Wirkung 
der Musik auf den Menschen zeigt, ihre verwandelnde Ge- 
walt, ihre Kraft, zu låsen, aber aud Ordnung zu stiften, 
die seltsame Verånderung, die an den Menschen geschieht, 
wenn sie zu musizieren beginnen, die seltsame Verånderung 
auch, die sich an einem Raum ereignet, wenn die Tåne darin 
aufklingen und von ihm Besitz ergreifen. 

Das erste grofe Thema, das die bildende Kunst mit der 
Musik verknipft, ist der Lobpreisderseligen Geister. 
Es ist ein einsichtiger Gedanke, dafn die Engel singend und 
im Spiel der Instrumente ihre Anbetung bekunden. Denn in 
der unmittelbaren Anschauung Gottes vergehen Bild und 
Gleichnis, und vor seiner Unendlichkeit ist das Wort, das 
stets ein Abgegrenztes bezeichnet, zu eng. Erfåhrt es nicht 
der Mensch schon åuf Erden, daf, wenn seine Freude oder 
seine Trauer zum Ubermaf anschwellen, das Wort sie nicht 
mehr ausdruicken kann, aber eine andere, neue Sprache sich 
ihm anbietet, die wortlose Musik, in die hinein sich seine 
Seele jubelnd oder klagend ergieft! So nennt Augustin den 
Jubilus, die iberschwengliche Alleluja-Melodie des Gregoria- 
nischen Chorals, die sich vom Worte låst, der GråfRe Gottes 
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einzig angemessen: ,,Der Jubilus ist ein Laut, der verkiindet, 
dag das Herz von etwas angefiillt ist, das sich mit Worten 
nicht sagen låft, und fir wen geziemt sich diese Jubilatio 
mehr als fir den unaussprechlichen Gott? Unaussprechlich 
ist er, denn die Sprache ist zu arm fir ihn; und wenn die 
Sprache dir da nicht helfen kann, du aber auch nicht schwei- 
gen darfst, was bleibt anderes tubrig, als daf du jauchzest, 
daf dein Herz sich freut, ohne Worte zu sagen, und die un- 
ermeflichen Weiten der Freude nicht in die Grenzen der 
Silben spannt!” 

Von solchem Jubilus sind die Bilder der musica caelestis 
geprågt, die das Vergehen des Wortes in der ubersprach- 
lichen Feier der Gottheit sichtbar machen. Den hingerissen 
geigenden Engeln Grinewalds, die alles selbstvergessenen 
Musizierens ewiges Gleichnis sind, treten die in gottesdienst- 
lihe Gewånder gekleideten Engel van Eydks zur Seite, die 
als himmlische Liturgen der irdischen Liturgie zum Vorbild 
dienen — gehalten und streng, aber von einer Gemessenheit, 
die Flammen båndigt, wie ja zur kultischen Begehung immer 
beides gehårt: Entrucktheit und Ordnung zum Ausdruck 
dessen, dan Gott der Abgrund ist und zugleich das Gesetz. 
Die Formen, deren sich der Kinstler zur Vergegenwårtigung 
der heiligen Musik bedient, sind ihrem innersten Kern ver- 


schwistert: feuerflissig und den Strahlen verwandt, erinnern 3 


die lautenspielenden Engel im Dom zu Loreto nur noch von 
ferne an das, was man sonst Gestalt heift, und erscheinen 
wie neugeboren aus dem Geist desRhythmus. Der Rhyth- 
mus der Musik entlåft auf Angelicos Bild, wo die riesigen 
Posaunen sich kreuzen mit dem schieBenden Licht der gått- 
lichen Sonne, notwendig den Reigen aus sich, Musik drångt 
zum Tanz, und ohne ihn wåre alles wie ein ungut gehemmter 
Strom. Und wie Rhythmus und Reigen das Wesen der Musik 
deuten, so tut es auch das Licht, in das hinein bei El Greco 
die Gestalten vergehen; Licht und Klang, die beiden grofen 
geheimnisvollen Ungreifbarkeiten, låsen die Grenzen und 
tragen die Wesen aus erhabenen Wogen in das Meer der 
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6 Gottheit. Der Mensch aber, das Erté&nen der seligen Geister 
erahnend und mit suchenden Hånden auf den kargen Saiten 
seiner Harfe nachvollziehend, wird von der Gewalt der 
Tåne iber sich hinaus gehoben, daf seine Augen sich weiten, 
sein Haupt sich emporwirft, seine Finger Melodien entfesseln, 
die er selber als etwas ihm tief Fremdes und bestirzend 
Neues vernimmt. 

Die zweite Art von Musik, die den bildenden Kiinstler 
zu kiihnen Schåpfungen begeistert hat, låkt sich nicht mit 
einer kurzen Formel umreifen. Es ist jene Musik, die nicht 
um Ich und Du kreist, sondern den Menschen mit dem 
Gesamtsein, der , Welt", verbindet; dabei ist unter ,, Welt" 
nicht die Erde verstanden — die Natur, die seelischen Emp- 
findungen, die Geschichte; auch nicht allein der Kosmos, 
obwohl die Musik der Sphåren, an die viele Vålker geglaubt 
haben, als ein Teil zu dieser Art von Musik gehåren wurde. 
Der Ausdruck ,welthafte Musik", die sich von der 
himmlischen wie von der weltlichen Musik gleicherweise 
unterscheidet, bezieht sich auf die in allem Sein waltenden 
Gesetze, auf die Ganzheit des Lebens. Wenn der Mensch in 
Gefahr ist, nur ein Ich zu sein, wenn er in seiner Bewuft- 
heit und Geisthaftigkeit bedrohlich scharf sich von den ibri- 
gen Geschåpfen abhebt, so hat jene Musik die Gabe, aus der 
Getrenntheit in die Einheit zu fuhren, von der Person die 
Bridke zu schlagen zu den Grundkråften der Welt. 

Was diese Musik fur den Menschen bedeutet und was sie 
aus ihm macht, erschlieft sich mit besonderer Eindringlich- 
keit aus den Werken der bildenden Kunst, gerade weil sie 
die Polaritåt von Mensch und iber den Menschen hinaus- 

7 fuhrender Musik gestalten kann. Schon beim Stimmen des 
Instrumentes beginnt es: wie abwesend wird der Blick des 
Spielers, da am fernsten Horizont seines Innern, noch ver- 
hullt, ein Måchtiges erscheint, das ihn anzieht, unmerklich 
seine Kråfte spannt und das Auge seiner Seele iiber das 
Vordergrindige, iber Dinge und Menschen wie iiber Wesen- 
loses hinwegschweifen låft. Und dann tånt der angestaute 
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Rhythmus auf; es tånt das Tamburin in raschen, schwingen- 8 
den Schlågen, und siehe, der Rhythmus ergreift den Men- 
schen, daf sein Leib wie willenlos sich zu bewegen beginnt 
und die Schritte ausgreifen im Bann der Musik. Da ist der 
Spieler nicht mehr ein Hervorbringender, sondern ein Ge- 
horchender, nicht mehr Mitte, sondern Mittler, nicht der 
Kinder eigener Empfindungen, sondern der von den Wellen 
allhaften Seins Getragene. Darum wåchst um ihn auch spiir- 
bar die Weite: in die Ferne geht sein Blick, umfassend ist 
die Gebårde seiner Hånde, und der Fuf drångt voran in 
die Unendlichkeit. 

Wenn in Agypten und in China die Musikmeister immer 9 
wieder als Blinde geschildert werden, so erscheinen sie des- 
wegen nicht traurig-verstummelt, sondern wie aus innerer 
Notwendigkeit der åuferen Welt enthoben, um das, was 
sich nur in der Versenkung erschlieft, desto gesammelter zu 
erfahren. Der blinde Harfner låft, aus unsagbarer Tiefe 
schopfend, gleichsam Kråfte der Urgrinde in seine Finger 
steigen; toånehaltig måchte man diese Finger nennen, die 
nicht wie etwas Fremdes den Saiten sich nåhern, sondern 
sich mit ihnen vermåblen: Ton mit Ton. Der Lautenspieler, 
die Figur mit dem Tamburin, der ågyptische Harfner, sie 
alle zeigen die Abwegigkeit der Meinung, daf die Musik die 
Persénlichkeit des Menschen auflåse und im All versinken 
lasse. Gewifg gibt es in Endzustånden der Geschichte, wo 
sich der Mensch entgleitet, solche auflåsende Musik; aber das 
welthafte Spiel, von dem hier die Rede ist, fihrt den Men- 
schen dadurch zur eigenen Mitte, daf es ihn aus der Mitte 
des Seins leben lift. Wie sich dabei Aufbruch in die Weite 
und Riickkehr zum Selbst durchdringen, wie die Musizie- 
rende in der Hingabe an das Ganze sich neu gewinnt, be- 
zeugt die griechische Flåtenspielerin, die selbstverloren dem 10 
Zauber der Musik gehårt und doch nie mehr sie selber war 
als jetzt, da sie mitten im Kosmos ist, im Einklang mit den 
Sphåren. Das Einverståndnis mit der Schåpfung, das diesem 
Mådchen eine eigene Låssigkeit und Fille gibt, entfaltet sich 
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zu bunter Schilderung auf der indischen Miniatur. Was die 
Sagen vieler Vålker berichten, dak der Musikkundige die 
Tiere des Waldes anlocke, daf die Vågel in sein Spiel ein- 
stimmen und die Zweige der Båume nach dem Rhythmus 
seiner Tåne sich bewegen, dan die Menschen alles Ent- 
zweiende fahren lassen und sich freundlich gesellen, das ver- 
leiht auch dem indischen Bild seinen mårchenseligen Frieden 
und Glanz. Gewaltiger aber, mit grofer Forderung an den 
Menschen, erwåchst der Kosmos auf dem chinesischen Bild 
der Musik. Unten, weniger als den zwanzigsten Teil der 
Bildhåhe messend, sind zwei Zitherspieler dargestellt. Auf 
sie kommt es nicht an, weder auf ihre Anstrengung noch auf 
ihre Ergriffenheit; der Musiker verschwindet; aber der Sinn 
seiner Musik erfillt das ganze Bild. Die Musik verbindet 
mit dem Rhythmus des Alls; denn sie ist Welle vom Rhyth- 
mus der Sterne, der Wogen, der Jahreszeiten, der Tode und 
Geburten. Musizierend wåchst der Mensch in den Kosmos 
hinein; so ist sein Spiel ein Stick Selbstverwirklichung — 
eine Måglichkeit, tubereinstimmend mit Himmel und Erde 
zu werden und so den Weltsinn, das Tao, in den Menschen 
hineinzunehmen. Der chinesische Weise Dschuang Dsi hat 
ein herrliches Kapitel iber die Beziehung von Musik und 
Tao geschrieben: ,,Die håchste Musik", sagt er, ,paft sich 
an den Ordnungen des Himmels". Auch er kennt die Musik 
des wechselvollen menschlichen Herzens; aber zu Håherem 
ruft er auf. Er lenkt den Blick auf die Musik, in der das 
Maf der Dinge sich ausdruckt, die Melodie der Tåler und 
Schluchten, der Wandel von Sonne, Mond und Sternen. 
Doch auch dies ist noch nicht das Håchste: erst darin erfillt 
sich die Musik, dag im Rhythmus der Musik das Tao selber 
schwingt, das in Mensch und Natur ordnend waltet. Das ist 
die Musik des Himmels, der auf unserem Bilde so grofartig 
beherrschend aufsteigt und der eigentliche Held dieser Ma- 
lerei ist. Wenn diese Darstellung ,,Saitenspielf genannt 
wird, so ist damit das Saitenspiel des Himmels gemeint, in 


das sich der Mensch, die Zither schlagend, ehrfirchtig hinein- 
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finden måchte. Von der Musik, die dieses Bild feiert, gilt 
das Lobwort chinesischer Weisheit: 


»Man horcht nach ihr und hårt nicht ihren Laut; 
Man schaut nach ihr und sieht nicht ihre Form. 
Sie erftillt Himmel und Erde und umfaft den ganzen Raum." 


Von dieser Auffassung her ist es nicht mehr erstaunlich, 
daf der chinesische Ausdruck fir Tonart und Gesetz der 
gleiche ist, und daf die grofen Staatsdenker der Chinesen 
immer wieder die Uberzeugung åufern, wer gut Musik ver- 
stehe, sei auch fåhig zu regieren. Das Gesetz der Musik, 
wofern sie nicht entartet, ist eben das Gesetz des Kosmos, 
und mit der bannenden Gewalt ihrer Klånge zaubert sie es 
in den Menschen hinein. Auch die Griechen haben tief um 
die Gesetzhaftigkeit der Musik gewuft; so berichtet der 
Mythos von Amphion, daf durch sein Saitenspiel sich Stadt- 
mauern zusammengefigt haben, und man muf da mithåren, 
dan dem Griechen die Polis etwas Heiliges gewesen ist, das 
Gesetz, das er suchte, die von den Gåttern gehaltene Form, in 
der er sich vollendete. Darum bedeutet auch die Ekstasis des 
Orpheus nicht Verneinung der Grenzen, sondern Empfång- 
nis schopferischer Kråfte, die aus der Mitte kommen und 
vom Menschen ein aus dem Gesetz der Mitte gestaltetes 
Dasein verlangen. Freilich richtet sich die Ekstasis sprengend 
gegen alle voreiligen Begrenzungen, zu deren Verdeutlichung 
die vier schwer bewaffneten Thraker dienen mit ihrem Mif- 
trauen gegen die weichlich erscheinende Musik. Aber wåh- 
rend der åulerste Krieger sich noch abwehrend in den Man- 
tel hillt — was sollen ihm die gliederlåsenden Tone, die 
uberflissigen Zierate des Friedens? —, sieht der benachbarte, 
auf den Speer gestiitzt, schon dem Sånger ins Antlitz; der 
dritte lauscht bereits mit geschlossenen Augen, und der 
vierte lehnt sich, von der Magie der Tåne bezwungen, an 
den Freund. So geht der Weg in wachsender Steigerung 
von der Starrheit zur Bereitschaft, von der Feindseligkeit 
zur Hingabe. Die Ekstasis bricht sich am Kriegerischen: das 
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Zwecklose am Zweckhaften, der fliichtige Hauch verwehen- 
der Tåne an der Hårte doch schlieflich iberwundener Waffen. 

Diese reinigende und eråffnende Wirkung der Musik, die 
im Mittelpunkt hellenischer Erziehung stand, bestimmt aus 
ganz anderen Voraussetzungen und in unerhårt neuer For- 
mung ein Meisterwerk Rembrandts, wohl das gråfte Bild 
der Katharsis, das je gemalt worden ist: Davids Spiel vor 
Saul. Zermiirbt und im Unfrieden mit Gott, gejagt von den 
Gespenstern dunkler Schwermut, sitzt der alte Kånig im 
Schmuck der Herrschaft als einer, dem das alles im Grunde 
nicht mehr gehårt. Es gehårt ihm nicht mehr der viel zu 
weit und schwer gewordene Purpurmantel, nicht das kost- 
bare Gewand, das golden aufblitzt, nicht das Zepter, an das 
er nur noch miide die Hand lehnt, statt es gebietend zu 
halten, nicht die zackige Krone auf dem rot, wein und 
hellgrin gestreiften Turban. Dem Thronenden gegeniiber 
steht klein und gering, an den Rand gedrångt, der Knabe 
mit der goldgelben Harfe; Dåmmer und Schatten liegen um 
den Spieler, und nur manchmal streift ein Licht die Finger, 
die die Saiten ruhren. Und doch ist er der Måchtige, der 
Kånig ohne Krone, der Låser und Bringer des Friedens — 
er, der weder vor sich, noch vor dem Kånig spielt, sondern 
in håherem Auftrag als einer, den der Anruf aus dem 
Wesenhaften getroffen hat und der darum auch den Kånig 
anzurufen vermag. Und der Kåønig weint. Er bedeckt das 
Auge mit dem violetten Vorhang und schaut mit dem an- 
deren Auge ins Leere, in den Abgrund seiner armen, ver- 
wirrten Seele. Wenn aber David spielte, so berichtet die 
Chronik, wich der båse Geist von Saul. 

Neben der himmlischen und der welthaften Musik, die 
beide den Menschen in einen ibergreifenden Zusammen- 
hang hineinnehmen, gibt es eine dritte Måglichkeit des 
Musizierens, die ganz dem Menschen und dem von ihm 
durchwalteten Raum gehårt, weshalb man sie die musica 
humana nennen kånnte. Sie dient dem Menschen zur 
Ecier des Daseins, ist håchste Aufgipfelung seiner Feste, 
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Melodie seines Herzens, Maf seiner Schritte und Gebården, 
edle Form einer zuchtvollen Gemeinschaft, schåne Gesellung 
im Kreis der Familie und aus der Gesellung heraus oft dem 
Tanz froh verbunden. So sind die ågyptischen Musikan- 
tinnen bei einem Gartenfest versammelt, und jede von ihnen 
Zzeigt eine andere Weise musikalischer Ergriffenheit, da die 
zuåuberst stehenden von der Pracht und Wiirde einer er- 
hebenden Musik bestimmt sind, die mittleren aber wie von 
den Wogen begliickender Klånge getragen erscheinen. An 
einem Grab findet sich dieses Bild, das im Angesicht des 
Todes noch einmal die betårende Sife des Lebens beschwårt 
und in der Musik eine der kostbarsten Måglichkeiten, auf 
dieser Welt da zu sein, begreift. Und so geht der Preis der 
Musik durch die Jahrhunderte bis zu den schimmernden 
Traumbildern des Rokoko, die nur noch Licht sind, Licht- 
tupfen und Lichtgeriesel, lichthafte Inkarnation der Melo- 
dien und Reigen, die den Saal durchschweben und ihn zu 
einer entrickten Insel der Seligen machen. Aber auch schon 
uber den schlichtesten Raum und iber die alltågliche Stunde 
bereitet sich ein Glanz aus, sobald Musik klar und adlig in 
ihm zu klingen beginnt. Wenn der junge Lehrer seiner an- 
mutigen Schilerin zuhårt, gewi. nicht nur entzickt von 
ihrer Kunst, die geringer sein kånnte, ohne daf dies sein 
Entzicken mindern wirde, wenn sie mit der Frische und 
Unverzagtheit der Jugend das Stick zu spielen beginnt, 
vielleicht ein wenig zu abgezirkelt und genau, so dab man 
noch etwas das fihlende Herz vermift, das doch sehr un- 
genau und unabgezirkelt schlagen kann, dann setzt sich um 
die beiden die Musik gleichsam in Farbe um, iber die Seide 
des Kleides perlt das Licht wie eine Folge hipfender Tone, 
der Raum ist ein Weben hin und her, warm und einhillend, 
voller Begegnungen und voll zarter Gegensåtze, so wie die 
Motive sich verschlingen und sich voneinander abheben und 
in vielfachen Variationen immer wieder neu und zugleich 
als Lingst vertraute sich entfalten. 

Kihler und sachlicher geht es im Kreis der Familie zu, 
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die sich zur Pflege der Musik versammelt hat; aber wenn 
auch nicht der Silberduft leiser Zuneigung in der Luft hångt, 
so verbindet doch die Jungen und Alten ein warmer Eifer, 
der die Melodien der Meister dankbar weitergibt von Ge- 
neration zu Generation und so einen breiten Grund musi- 
kalischer Anteilnahme schafft als tragende Unterschicht fir 
die Schåpfungen der Grofken. Was verdankt ein Volk nicht 
alles der Hausmusik, die an die Stelle roher und sinnleerer 
Vergnigungen die Freude am Edlen wedkt und in die Enge 
des Biirgertums immer wieder ein håheres und weiteres Emp- 
finden hineintrågt! Dies ist ja iberhaupt eine der wichtig- 
sten menschenbildenden Wirkungen der Musik, daf sie nicht 
nur Ausdruck unseres himmelhoch jauchzenden oder zu Tode 
betribten Herzens zu sein vermag,” sondern zugleich unser 
Fuhlen låutert, steigert, gleichsam das, was an ihm giltig 
ist, herausformt. So mag es das Liebespaar erfahren, dessen 
Schritte der Rhythmus der Laute in begliickendem Gleich- 
maf lenkt. Die heitere Luft, die blihende Natur und die 
Freude der ibervollen Herzen, das alles stråmt zusammen 
in der Musik, die den Zauber der Stunde in die Welt hinein- 
tont, zu den Beladenen- und zu den Gliicklichen hin, damit 
sie recht inne werden, was fiir ein Geschenk das Leben ist. 
Auf einigen Bildern aber gibt es keine Linie, keine Farbe 
mehr, die nicht vom Geist der Musik geprågt wåren, und 
so sehr ist jede Form von der Stimmung der Musik durch- 
trånkt, daf es gar nicht mehr der besonderen Gebården und 
des besonderen Gesichtsausdrucks der Musizierenden bedarf. 
Auf dem franzåsischen Teppich z. B., der in einer uns bis- 
her undeutbaren Zusammenstellung Léwe und Einhorn als 
Bannertråger mit einer Orgel spielenden Dame und ihrer 
Dienerin vereinigt, bedeutet die Miene der Musizierenden 
fast nichts; aber in den schlanken Gestalten lebt das Edle 
und Anspruchsvolle dieser Musik, in den wie verzaubert 
lauschenden Wappentieren ihre bannende Gewalt, im Rot 
des Grundes ihre unerschåpfliche Lebensfille, in den putzi- 
gen Tieren auf dem Wiesengrunde ihre zierliche Eigen- 
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willigkeit. Vollends erscheint die Finette des Watteau der 21 
echten musikalischen Empfindung weit entrickt, und das 
Halten der Laute wirkt auf den ersten Blick nur wie eine 
gefållige Pose. Aber der grofe Zauberer Watteau, der in 
jungen Jahren aus Flandern nach Paris eingewandert ist, 
hat das ganze Kleid in Kadenzen des Lichtes verwandelt, 
die an einen anderen Meister der leichten Rhythmen und 
des schwebenden Glanzes denken lassen: an Mozart. 

Von håchstem sinnlichen Feingefiihl geschaffen und doch 
zugleich von so verklårter Sinnlichkeit, dag das Kårperliche 
fast vergeht, ist die Finette einer Sphåre entrickt, die von 
jeher ein Urbestandteil der Musik gewesen ist: dem Dump- 
fen und Wilden, den schwer und keuchend Tanzenden, die 
im Takt den Boden stampfen, dem Zug der Trunkenen, die 
ubermiitig singend die nåchtlichen Strafen durchschwårmen. 
In der Musik leben sich auch die Gewalten der Erde 
aus, und das dunkel Drångende des Vitalen findet in keiner 
anderen Kunst einen so unmittelbaren Ausdruck wie im 
Rhythmus der Musik und des Tanzes. Das Marschlied und 
das Trinklied verraten zwar in ihrer durchschnittlich gemå- 22 
Bigten Form noch nichts von der Unheimlichkeit des erd- 
gebundenen, triebhaft gelåsten Lebens, der chthonischen und 
dionysischen Måchte. Aber sie werden schon spuirbar auf 
Diirers Bild des Pfeifers und des Trommlers mit dem be- 23 
stirzenden Reiterzug im Hintergrund: rattenfångerhaft lok- 
kende Klinge, dann wieder schrille Tåne wie Schreie der 
von Landsknechten Verfolgten, und dazu immerfort das 
Rollen der Trommel wie jåher Aufbruch und friher Tod. 
Vollends tritt bei Brueghel das Untergrindige und Bedroh- 24 
liche der erdhaften Kråfte hervor; denn seine Bilder der 
flåmischen Bauern sind alles andere als ein schlichtes Lob 
des Lindlichen Lebens, nåmlich voller Spannungen, die nir- 
gendwo eine gliickhaft gelåste Freudigkeit zulassen, voller 
Narrheiten und dråhnend vom Rasen der Trinkenden, 
Spielenden und Tanzenden. Aber daf auch das Vitale der 
gåttlichen Fiille teilhaftig ist, ohne etwas von seiner gewitt- 
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rigen Leidenschaftlichkeit aufzugeben, haben die Griechen 
im Kult des Dionysos feierlich bezeugt. Trunken des Got- 

25 tes, des Weines, zieht das Gefolge des Bakchos dahin. Zu 
ihm gehåren die Satyrn, tierhaft-menschenåhnliche Wesen, 
Hirtendåmonen, um die die Weite der Fluren und der 
fruchtbare Brodem der Stålle ist. Zu ihm gehårt auch der 
frohe Lårm, der Jubelruf des Euoi, der aufreizende Ton der 
Flåte. Der Thyrsos — der Rohrstab mit dem Pinienzapfen 
und den flatternden Båndern, von Efeu und Weinlaub um- 
wunden —, dessen Grundbedeutung wir nicht kennen, der 
aber sicher als Sinnbild des Wachstums und der Fruchtbar- 
keit verstanden sein will, wird zum groBen Erkennungs- 
und Triumphzeichen all derer, die der Gott ergriffen hat. 
Der im Tanz fast schwebenden Månade, die beim Spiel der 
Zimbel ihr Haupt wie eine unendlich offene Schale dem Gott 
entgegenhålt, damit er sie mit seiner Kraft erfulle, folgt der 
Satyr mit der Schalmei und ein weiterer Satyr, der tan- 
zend auf einen Panther schaut. Aber woher kommt bei 
der Wildheit des Dargestellten das hohe und reine Licht, 
die durchsichtige Ordnung in dieses Werk? Sie kommt aus 
dem Sinn dionysischer Ekstasis: dan der Mensch ein Gott- 
erfullter, Gotttrunkener werden soll. In der Ekstasis tritt 
der Mensch aus sich heraus; der Kårper bleibt gleichsam leer 
zuruck und wird nun fåhig, den Gott in sich aufzunehmen. 
So ist das Wort des Platon zu deuten, mit dem er alles 
zuchtlose Schwårmen abwehrt: ,,Es gibt viele, die den Thyr- 
sos schwingen; doch nur iber wenige ist wirklich der Gott 
gekommen.” — 

Damit kehrt unsere Betrachtung zum Anfang zuriick. Am 
Anfang und am Ende steht uns der von der Musik ergrif- 
fene Mensch als der seinen Grenzen Entriickte, und sein 
Offensein in verschiedene Richtungen, gleichsam zur Hohe 
und zur Tiefe, ins Lichte und ins Dunkle, erweist sich als 
heilsam und notwendig, damit er werde, was er ist: ein 
Mensch. Auf dem Wege zur Menschwerdung aber begleitet 
ihn in der Mitte wie an den åufersten Polen die Musik. 
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